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KATHLEEN BARRETT

ARTIST-IN-RESIDENCE
WIENER STAATSOPER

- Die Wiener Staatsoper hat
- erstmals in ihrer Geschichte
. einen bildenden Kiinstler
. cingeladen, nicht bloB im
8 % § , ,' i \ Rahmen der herkémmlichen
X /ﬁ\- = i a ~ . Vg Auffiihrungsstruktur  eines
2 . ‘ Musiktheaters titig zu wer-
den, sondern gewissermafien
als ,,aufmerksamer Beglei-
ter’ der Arbeitsprozesse die-
ses Opernhauses sein Schaf-
fen zu entfalten. In dieser
Rolle schldgt der Artist-in-
\ Residence eine Briicke zwi-
schen traditionell getrennten
5 Bereichen: dem Publikum
und dem auftretenden Kiinst-
y7/ ler, der Vorderansicht der
NN/ Biihne und der Welt ,hinter
Vit/4 S
den Kulissen®.
i Ziel und Aufgabe dieses
7% Projektes ist neue kreative
Arbeit. Stellt man einen Ar-
/ tist-in-Residence in  den
Kontext der darstellenden
Kiinste, so entwickelt er spe-
§ zielle Anforderungen an sein
Umfeld, die allein bereits
eine kreative und interpreta-
torische Leistung darstellen.
" Der Gedanke des bildenden
Kiinstlers als ,aufmerksa-
mem Begleiter und Beob-
% achter” ist traditionell ge-
pragt. Er triagt die Rolle ei-
nes im Dienste eines Fiir-
stenhofes oder eines Kir-
chenfiirsten stehenden Ma-
/ lers in die moderne Situati-
on. Durch den Gebrauch des
- Mediums der Malerei ver-
- schmilzt im Zuge dieses Pro-
% Jektes der Geist der quasi of-
%ﬂziellen »visuellen Beglei-
tung® des Operngeschehens
mit den Verpflichtungen ei-
ner Institution der Hochkul-
tur, die ihr anvertrauten kul-
turellen Giiter nicht nur zu
i | pflegen, sondern auch fort-
zuentwickeln.
Die Wiener Staatsoper ver-
leiht mit ihrem wachsenden
| Repertoire  vielen Werken
- der historischen internatio-
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nalen Opernliteratur die Le-
bendigkeit der Opernbiihne.
Durch Pflege und Erweite-
rung des Repertoires dient
die Wiener Staatsoper nicht
allein als Biihne fir Mu-
siktheater, sondern auch als
Zentrum fiir Ausbildung und
musikhistorische Betreuung.
Die Wiener Staatsoper ist
Opernbiihne und zugleich
ein Haus, in dem die Arbeit

hunderter Menschen dem
Geschehen auf der Biihne
dient und sich um dieses
dreht. Das Gebdude ist von
einer kreativen Lebendigkeit
erfiillt, die sowohl die inne-
ren Energien dieses Opern-
hauses stets von neuem an-
facht, als auch das Publi-
kum, das allabendlich von
drauBen hereinkommt, er-
reicht.

Kathleen Barrett kam erst-
mals im Sommer 1990 mit
einer Ausstellung ihrer am
Royal Shakespeare Theater
in England entstandenen
Gemilde 1im Amerikahaus

nach Wien. Seit dem Jahr
1987, in dem sie erstmals in
Stratford-upon-Avon als Ar-
tist-in-Residence  gearbeitet
hatte, sind diese Gemadlde in
vielen Lindern gezeigt wor-
den. Damals entstand die
Idee eines Artist-in-Residen-
ce an der Wiener Staatsoper,
als die bekannte Séngerin
Patricia Wise die Idee eines
Beitrages der bildenden
Kunst zu den Produktionen
der Wiener Staatsoper anlal3-

lich des Mozart-Jahres for-
X mulierte .

KS Wise erinnerte an die
Zeiten von Degas und
Toulouse-Lautrec, als Maler
nicht allein fiir das Theater
als Biihnen- und Kostiim-
bildner tdtig wurden, sich
der Portraitmalerei widme-
ten oder Gestalten der
Opernliteratur ~ kiinstlerisch
interpretierten, sondern ihren
eigenstidndigen  kiinstleri-
schen Schopfungen die Auf-
fiihrungen der Theater zu-
grundelegten. Der Gedanke
einer Wiederbelebung eines
solchen dynamischen Expe-
rimentes fiihrte zur Einla-
dung von Kathleen Barrett in
ein Atelier in der Wiener
Staatsoper.

Bald wurde klar, daB ein
ginzlich neues organisatori-
sches Modell entwickelt
werden mufite, um der
Kiinstlerin den idealen Zu-
gang sowohl zu dem Gegen-
stand als auch zu den Mitteln

KATHLEEN BARRETT

Wiener Staatsoper
Artist-in-Residence

The Vienna State Opera has for the
first time invited an artist to come
to the opera to work not just within
the performance structure but 'in
attendance’ of the opera's work.
Thus the artist in-residence bridges
the areas traditionally separated,
audience and performer, front of
house and backstage.

The purpose and goal of the project
is new creative work. An artist in-
residency set into the performing
arts evokes special demands which
are in themselves a creative
interpretive work. The idea of an
attending artist is deeply traditional.
It takes the role of court or church
painter into the modern milieu.
Through the medium of painting
this project fuses the spirit of
commissioned visual
accompaniment with the duty of a
great cultural institution to be

a repository that in every possible
way preserves and promotes the
treasures entrusted to it.

The Vienna Opera with the
continuing expansion of its
repertoire maintains in living
performance the largest body of
operatic work in the world. In
carefully preserving while
creatively expanding,

the Staatsoper serves not only as a
centre for performing arts but as an
educational, curatorial and resource
centre.
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LOHENGRIN

HEINRICH DER VOGLER, DEUTSCHER KONIG

LOHENGRIN

I musik Richard Wagner e 2 1
musikalische Leitung Peter Schneider ' i
regie Wolfgang Weber
ausstattung Rudolph und Reinhard Heinrich { o oy : : : ZEININGER

“ELSA VON BRABANT"” Carla Pohl 190cm % 90cm




TURANDOT

musik Giacomo Puccini
musikalische leitung Berislav Klobucar
ZEININGER biihnenbild und kostiime Timothy O’Brien und Tazeena Firth
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SALOME UND JOCHANAAN

ANDREAS PARZ

“SALOME" Mara Zampieri 122cm X 122cm

SALOME

musik Richard Strauss

Dirigent Peter Schneider ! A = S v . 5 - r'r' = .
Biihnenbild und Késtume Jiirgen Rose ) g : \ ro. HERODES UND HERODIAS

ZEININGER
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“JAGO UND CASSIO"™ Renato Bruson, Richard Brunner |
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dirigent Berislav Klobucar

biihnenbild Stephen Lewis
kostiime Luciana Arrighi

musik Giuseppi Verdi

OTHELLO
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BORIS GODUNOW

musik Modest P. Mussorgskij
musikalische leitung Claudio Abbado
regie Stephen Lawless
biihnenbild und Kostiime Nicolas Dvigoubsky

SKIZZEN VON PROBEN




BORIS GODUNOW

musik Modest P. Mussorgskif

musikalische leitung Claudio Abbado

regie Stephen Lawless

biihnenbild und kostiime Nicolas Dvigoubsky

SKIZZEN VON BUHNENBILDEN UND PROBEN

ANDREAS PARZ
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Emil Ivanov 190cm X 140cm

“DIMITRI]"

EINE PROBE MIT CHOR

ZEININGER

“BORIS’ TOD” Robert Lloyd, Gabriele Sima 183cm % 122¢m
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“DER NARR™ Peter Jelosits 120cm % 90cm
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BORIS GODUNOW

musik Modest P. Mussorgskij

musikalische leitung Claudio Abbado

regie Stephen Lawless

biihnenbild und Kostiime Nicolas Dvigoubsky



DIE ZAUBERFLOTE

musik Wolfgang A. Mozart
musikalische leitung Peter Schneider
biihnenbild und kostume Yannis Kokkos
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SARASTRO, PAPAGENO, TAMINO UND PAMINA
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ANDREAS PARZ

DIE HOCHZEIT DES FIGARO

musik Wolfgang A. Mozart
dirigent Peter Schneider
ausstartung Jean-Pierre Ponnelle
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ZHVd SYTHANY

LAEININGER

“DON GIOVANNI" Ferruccio Furlanetto, Andrea Rost, Eva Johansson, David Kuebler, Eva Jenisova 183cm X 183cm
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DON GIOVANNI
musik Wolfgang A. Mozart
dirigent Donald Runnicles
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KATIA KABANOWA

musik Leo$ Jandcek
musikalische leitung Ulf Schirmer
ausstattung Rudolf Heinrich
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“KATJA KABANOWA " Nancy Gustafson, Leonie Rysanek-Gausmann, Graciela Araya 183cm X 122¢r

ZEININGER

ANDREAS PARZ

n

KATJA KABANOWA

musik Leos Jandcek
musikalische leitung UIf Schirmer
ausstattung Rudolf Heinrich
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The Staatsoper is both the stage and
the house. All work of many
hundreds of people is for and about
the playing on the stage. The
surrounding house is filled with
creative life which serves to refresh
both the internal energies of the
opera house and to reach out to the
people of the outside world, the
audience.

Kathleen Barrett first came to
Vienna with an exhibition of
painting from the Royal
Shakespeare Theatre of England.
These paintings had been touring to
many countries of Europe since
1987 where she first worked as
artist in-residence at Stratford-
upon-Avon. The exhibition was
shown at the Amerika Haus Library
in June-July 1990. Renowned
soprano Patricia Wise recognised
that such painting could contribute
to memorializing the Staatsoper’s
productions in this year of the
Mozart bi-centenial, thus was the
Wiener Staatsoper Artist in-
residency bomn. Ms. Wise recalled
the era of Degas and Lautrec when
painters were not just designing for
performing arts nor recording in
portraits, nor imaginatively
interpreting the subjects of theatre,
music, literature, but making
separate artistic works based on
living performers. Her belief that
this dynamic experiment should be
recreated led to the invitation of
Kathleen Barrett to paint in an
atelier within the opera house.

It soon became evident that an
entire new system had to be
invented within the opera to allow
this project access to the subjects as
well as the tools and space to work.
In addition to such concems as how
to include and provide an artist with
ways to sketch live performances
and rehearsals and to allow her free
access to the many behind the scene
activities without disturbing the
intense pace and creative privacy of
the opera artists and artisans, there
were necessary communications,
assistance and constant advising
from within the opera
administration. Culturally

ihrer Arbeit zu verschaffen.
Es ging daher nicht allein
um die Moglichkeit fiir den
LArtist-in-Residence™, Vor-
stellungen und Proben mit
dem Skizzenblock zu besu-
chen, freie Beweglichkeit
hinter der Biihne zu haben -
stets auf das hohe Tempo der
Arbeit und die Ungestortheit
der Kiinstler und der vielen
anderen dort Titigen achtend
- sondern auch darum. eine
Reihe organisatorischer und
administrativer Probleme zu
10sen.

Wiener  Unternehmerinnen
und Unternehmer mit kultu-
rellem Weitblick bildeten ei-

spannte Leinwiinde, hunder-
te Tuben von ,Lukas“-Far-
ben, Pinsel und Skizzen-
blocke bereit standen.

Zur Premiere des ,,Boris Go- \v Vi

dunov*” am 6.0ktober war
bereits eine erste kleine Aus-
stellung geplant. Ich hditte es
nicht iiber mich gebracht,
alle zu entmutigen und zu sa-
gen, daf3 dies in einem Mo-
nat sicher unmoglich wdire.
Noch war ja kein einziger
Bleistiftstrich getan, ich fand
mich in dem weitldufigen

beitsphase meines Lebens”,
sagt Kathleen Barrett. Be-
reits Ende September lagen
sechs grofformatige Gemiil-
de, drei grolle Papierarbei-
ten, dutzende von Zeichnun-
gen und prall gefiillte Skiz-
zenblocke vor. Brian Glover
- ein fithrender Gestalter von
Theater-Ausstellungen in
Europa - richtete eine
.. Work-in-progress*-Priisen-
tation im Foyer der Wiener
Staatsoper ein. Nach der
.,Boris*“-Premiere folgten

in New York ebenso wie die
,Academia delle Belli Arti*
in Rom. Seit ihrer Kindheit
hat sich Kathleen Barrett mit
der Idee einer - wie sie es
nennt - ,kontrapunktischen®
Verbindung von Malerei,
Musik und Dichtung be-
schaftigt. Thr expressiver Stil
entwickelte sich aus einer
Verbindung der Erfahrungen
der Musik aus Harlem in
New York und der Men-
schen der Bowery. Die Ar-
beiten von Ben Shahn und
der mexikanischen Murali-
sten Jose Clemente Orozco
und Diego Rivera haben sie
stark beeinfluBt. Ihre Studien
an der New School umfafiten
auch die Beschiftigung mit
LInnovativer Kunstpsycholo-
gie™ unter Dr. Rudolph Arn-
heim. Das folgende Jahr-
zehnt  widmete Kathleen
Barrett ganz der zuriickgezo-
genen Arbeit und dem Studi-
um der Malerei, Musik, Phi-
losophie und Literatur. Diese
Studien haben dann spiter
Niederschlag in ihren kiinst-
lerischen Arbeiten gefunden.
In den frithen 80Oer-Jahren
wurde Kathleen Barrett zum
Edinburgh  Festival nach

of my life’ said Barrett. More
operas and drawings followed,
Salome, Othello, Lohengrin, then
paintings.

By the end of September, there
were six large paintings and three
large works on paper, dozens of
drawings and full sketchbooks. ‘A
work in progress’ exhibition was
designed and installed by Brian
Glover, a leading designer of
theatre exhibitions in Europe.

Following the opening of Boris
came seven additional large
canvasses which were completed by
early November. Another series,
including Don Giovanni, Figaro
rehearsal studies and a painting of
Katja Kabanowa and Samson and
Dehlia were produced. By the end
of the year twenty-three large works
and numerous smaller ones were
ready for a second exhibition in the
Opera building.

Kathleen Barrett's education
includes the New School for Social
Research, New York, and the
Academia delle Belli Arti, Rome.
From childhood, she has worked
with ideas of combined painting,
music and poetry in what she called
‘counterpoint’. Her expressionist
style grew from combining the

experiences of New York's Harlem

Schottland eingeladen. Dort
begann ihr Schaffen durch

music and the people of the
Bowery. She drew from the work

farsighted Vienna businessmen and
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women formed a core group who ] — ) ; 5 of Ben Shahn and the Mexican
assisted not only in prfviding !ﬁ"b‘f‘.ﬂ’ die aktive Teilnahme an den muralists, Orozco and Rivera, Her
goods, services and funding but nen , ,harten Kern* von For- a ¥/ theatralischen Kiinsten eine sludliex at the New School included
participated in the developing of the & 2 > a s e v/ i the innovative psychology of an
pmjec;—a:i well. The work began in derern dieses prO]ekteS # die 7R neue Au SrlChtUﬂg zu erhal- under Dr. Rudolph Amheim. In
:1”?-":“1_ tgl,)] with lh“_ b':]ilding of nicht allein Material und | gb \\"-.! ten. In den folgenclcn Jahren I[;a.lr);:;: Zg:p\ln;z::];ng:;zzcs;al:::he
e atelier in a space in the opera . . : 1 spaces.
dome called the Walmach, A Dienstleistungen zur Verfii- _ ~ {'K . wurden ihre Arbeiten an ver- The following decade was spent in
iii::‘:ﬂ:‘};;:fe ::‘f:;m% the gung stellten und finanzielle Gebdude der Wiener Staats- & schieden Often in den: USA :;:J‘:;: :E::\Larl;:]::;{i;:: »
Gebiiudeverwaltung transformed it Mittel aufbrachten s sondern oper kaum zurecht und hatte 1 literature. The results of which

so that by September | and the
opening of Parsifal all was prepared
and dozens of linen canvasses,
hundreds of tubes of Lukas oil
paint, brushes and sketch pads
stood waiting.

' An exhibition was requested for
the opening of Boris Godunow on
October 6. 1did not have the hean
1o discourage everyone's faith by
saying that this would be
impossible in one month when a
pencil had not even been put 1o
paper, when | barely knew my way
through the maze of the huge
building much less how [ would be
able to work here. [ simply did not
think, but began 1o work, attending
three operas the first week,
beginning three Parsifal paintings
and drawings from Magic Flute,
Turandot and the beginning of daily
rehearsals of 2-3 hrs a day of Boris
Godunow.

It was the most intense work period

auch an der Entwicklung des
Projektes selbst teilnahmen.
Die Arbeit selbst begann im
August 1991 mit der Ein-
richtung des Ateliers im so-
genannten ,,Walmdach™ der
Wiener Staatsoper. Diese ur-
spriinglich als Kostiimdepot
geniitzten Réume wurden
von der Gebidudeinspektion
der Wiener Staatsoper so
zeitgerecht adaptiert, dal
zum 1. September - dem Tag
der Eroffnung der neuen Sai-
son mit einer Vorstellung des
,Parsifal® - dutzende ge-

noch keine konkrete Vorstel-
lung, wie ich dort tatsichlich
wiirde arbeiten kénnen. Ich
dachte nicht weiter iiber all
diese offenen Fragen nach
und fing einfach zu arbeiten
an, besuchte in der ersten
Woche drei Vorstellungen,
begann mit drei Parzifal-
Gemdlden und Zeichnungen
zu »Zauberflite und
L Turandot™ und nahm zwei
bis drei Stunden tdglich an
den nun einsetzenden Proben
fiir ,,Boris Godunov* teil.
,Es war die intensivste Ar-

sieben weitere groe Gemil-
de, die Anfang November
fertiggestellt wurden. Eine
andere Serie umfafit Arbei-
ten zu ,,Don Giovanni* und
Figaro™ sowie Probenstudi-
en zu ,Katja Kabanowa™
und ,.Samson®, sodall zum
Jahresende 1991 dreiund-
zwanzig grofiformatige Ar-
beiten und eine Vielzahl
kleinerer Arbeiten zur Pri-
sentation bereit standen.

Kathleen Barretts Ausbil-
dungsweg erfaBit die ,New
School for Social Research™

und in England ausgestellt.
1987/88 war Kathleen Bar-
rett als ,,Artist-in-Residence™
bei der Royal Shakespeare
Company. Eine Ausstellung
mit Arbeiten aus dieser Pha-
se reiste nach Berlin, Wei-
mar, Wien, Prag, Krakau und
Gentf.

1990 gestaltete Kathleen
Barrett eine Produktion des
.Sommernachtstraums®  fiir
das Theater und eine Fas-
sung fiir Marionettentheater,
die in Ferrara in Italien auf-
gefiihrt und ausgestellt wur-
de.

were ' written' in paintings. In the
early 80's she was invited to
participate in the Edinburgh
Festival, Scotland, which
commenced the new direction of
active participation with the
performing arts.

In the next years, exhibitions were
held throughout America and
England. In 1987-88 Ms. Barrent
served as Artist-in-Residence to the
Royal Shakespeare Company after
which the exhibition of paintings
travelled to Berlin, Weimar,
Vienna, Prague, Krakow and
Geneva. Ms. Barrett also created a
theatre and marionette production
of ' A Midsummer Nights' Dream’
performed and exhibited in Ferrara,
Italy in 1990,
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STAATSOPER

ARTIST IN RESIDENCE 1991/92

_KATHLEEN BARRETT

Das Konzept ,.Artist in Residence™ an der Wiener
Staatsoper war die Idee von Patricia Wise. Es waren ihr
Vorstellungsvermogen und ihr Engagement die den
Osterreichischen Bundestheaterverband, die Direktion der
Wiener Staatsoper und Sponsoren zusammenfiihrten, um
die finanziellen und organisatorischen Probleme zu be-
wiiltigen. Die Unterstiitzung von Fr. Wise iiber die ganze
Entwicklungszeit des Projektes hinweg war unermiidlich
und reichte bis ins kleinste Detail.

Von seiten des Osterreichischen Bundestheaterverbandes
wurde dieses ungewohnliche Unternehmen von

Dr. Georg Springer unterstiitzt und von Dr. Andreas
Hirsch mit zusitzlicher Hilfe von Dr. Hans-Jiirgen Gaida
und Ing. Walter Renner koordiniert.

Unser Dank gilt auch Franz Strasser, Traude Klockl,
Mag. Daniela Schmidtlehner, Alexander Hainka, Ursula
Brandweiner, Axel Zeininger, Jacques Stauber und vielen
anderen, die in der Staatsoper und im Bundestheaterver-

band titig sind. Aus Osterreich, Deutschland, Amerika

8a
und England kam Hilfe in Form von Material, Transport, =T :E

Unterkunft und — last but not least — Talent zur Ermogli- ."_“___"1 X

chung dieses im wahrsten Sinne einmaligen Projektes. | g

Unser Dank geht auch an Dr. Robert Schachner, Andreas i ":E; ‘E N
Parz, Kulturattaché Ronald J. Post, Anita Schwenden- Qg8 8
wein, Josef Kocsi, Dr. Roswitha Haller, Mag. Claudia asSgs §
Volak, Joachim van Beek, Artur Seemann, Herbert Bam- - ‘-.:_: oo 3
mer, Elfriede Hawliczek, Gen. Dir. Leo Wallner, Dir. —_ & 3 g ST
Gerhard Skoff, Fr. Christina Skofetsch, Christina Pietsch, = = % G S ::: =
Paul Furniss, Karin Hluchovsky, Gen. Dir. Beppo Mau- QO E -5::: =3 'E: ‘§
hart, Mag. Stefan Handl, William Langley und AadE Sy < o
John Benator, ohne deren Unterstiitzung die Ver- E = '-“: % =§_ = 5
wirklichung dieses Projektes unméglich gewesen wiire. :S; g E E -;Q" a m".,._:_

Ganz personlichen Dank verdient Brian Glover, dessen
groBziigige und unermiidliche Leistung fiir die Planung
und Einrichtung des Kataloges und der Austellungen un-
ersetzbar war.

AMDDEAC BADT



